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Аннотация
Статья посвящена обзору тенденций развития музыкальных культур Азии конца XX — на-
чала XXI века. Проанализированы процессы перехода от классико-романтического стиля 
к современным композиторским техникам, появление музыкального авангарда, стремле-
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началу текущего столетия завершает-
ся период становления национальных 
композиторских школ Азии. Многие 

из них насчитывают к этому времени уже 
более чем вековой путь, композиторы от 
классико-романтического стиля переходят к 
современным композиторским техникам, в 
культурах Азии сформировались авангард-
ное и поставангардное направления. Иссле-
дователи определяют период с 1980 года до 
наших дней как «новое время», характери- 
зующееся такими параметрами, как: «переход 
от фольклоризма к неофольклоризму; резкое 
расширение полюсов стилевого притяжения… 
значительное раздвижение содержательных, 
композиционно-драматургических, лексичес- 
ких границ; новые отношения в системе ком-
позитор — фольклор» и др. [13. С. 335–340].

Можно выделить (данный список не пре-
тендует на полный охват явления) несколько 
основных тенденций развития музыкальных 
культур Азии обозначенного времени:

•  сохранение культурного наследия;
•  завершение процесса формирования на-

циональных композиторских школ и переход 
от классико-романтического стиля к совре-
менным композиторским техникам;

•  появление национального музыкального 
авангарда;

•  стремление получить мировое призна-
ние национальной музыки;

•  повышение роли религиозно-философ-
ского фактора.

Каждый из выделенных параметров ну-
ждается в отдельном изучении, в рамках дан-
ной статьи ограничимся изложением отдель-
ных положений.

В культуре современной Азии прослежи-
вается тенденция сохранения и возрождения 
национального наследия, многие виды которо-
го (к примеру, казахский кюй, киргизский эпос 
«Манас», азербайджанский мугам, таджикский 
шашмаком, искусство горлового пения — хоо-
мей, пекинская опера — цзиньцзюй и мн. др.) 
внесены в Список нематериального культур-
ного наследия человечества ЮНЕСКО [30]. 

К
В XXI веке проявляется стремление к миро-
вому признанию национальных культур, в 
том числе композиторского творчества. Зару-
бежные премьеры сочинений композиторов 
Азии, фестивали национального искусства 
способствуют реализации этой идеи. 

 Понятие традиционной музыки в стра-
нах Азии включает в себя не только фоль-
клор, но и профессиональную музыку устной 
или устно-письменной традиции.  Послед-
нюю   можно видеть на Дальнем Востоке и 
в Юго-Восточной Азии, где существуют раз-
личные формы записи музыки с помощью 
иероглифических, цифровых или невменных 
нотаций.  По справедливому замечанию ис-
следователя Т. Е. Морозовой, «именование 
музыки Востока, как „бесписьменной тради-
ции“ явно не соответствует действительности 
и практически сводит до минимума фактор 
наличия и значения нотописного материала» 
[11. С. 6]. Многие из традиционных систем 
нотации продолжают функционировать и 
сегодня, привлекая внимание композиторов.  
Например, к ним обращались японский ком-
позитор Тору Такэмицу (1930–1996), китай-
ские — Тань Дунь (р. 1957) и Сюй Чанцзюнь 
(р. 1957), которые работали в молодости в ор-
кестре традиционного музыкального театра 
пекинской оперы (цзиньцзюй), где и сегодня 
применяются традиционные системы нота-
ции и фиксируемые ими интонационно-ладо-
ритмические модели.

Это свидетельствует о продолжающем-
ся взаимодействии не только традиционно 
выделяемой пары: фольклор — композитор, 
но и двух типов музыкального профессио-
нализма: традиционного и академического 
(западного), всесторонне описанных в кни-
ге Н. Г. Шахназаровой «Музыка Востока и 
музыка Запада: типы музыкального про-
фессионализма» [17]. В прошлом столетии 
формируется триада: фольклор –– профес-
сиональная музыка устной или устно-пись-
менной традиции –– академическое компо-
зиторское творчество, которая определяет 
своеобразие данных культур.

Интерес Запада к традиционной музы-
ке Азии способствовал её возрождению на 
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Родине. Концерты и фестивали Восточной 
музыки в странах Европы и Америки, выпуск 
аудио- и видеопродукции крупнейшими корпо-
рациями в немалой степени повышают интерес 
к традиционной музыке внутри культуры и за 
её пределами. Как один из интересных проек-
тов можно отметить проект «Путешествия по 
Шёлковому пути» (Silk Road Journeys, 2002), 
осуществлённый известным американским 
виолончелистом Йо Йо-Ма и его ансамблем 
«Шёлковый путь». Программа включала совре-
менные версии традиционной музыки и про-
изведения современных композиторов стран 
Шёлкового пути [См.: 29].

Специального внимания требует феномен 
традиционной композиции. Авторы создают 
сочинения в монодических жанровых фор-
мах национальной музыки, часто фиксируя в 
аудио- и видеозаписи только акустический текст 
(термин А. Соколова). Среди характерных при-
знаков этого вида творчества можно выделить: 
опору на традиционные формы музицирования; 
использование национальных музыкальных ин-
струментов, которое в последние десятилетия 
дополняется электронными звучаниями; устный 
или устно-письменный характер творчества; 
наличие специальных работ по теоретической 
и практической композиции в средневековых 
трактатах.  Традиционная композиция и сегод-
ня продолжает существовать наряду с акаде-
мической композиторской музыкой. Сложилась 
своеобразная ситуация соперничества двух ти-
пов композиции, которая напомнила мне вы-
деленное И. И. Земцовским в западной музыке 
«не использование фольклора, а соперничество 
с фольклором» [6. С. 3], тем более, что многие 
композиторы ведут этномузыковедческую рабо-
ту. Оно ощутимо в деятельности этнографиче-
ских ансамблей (представляющих направление, 
именуемое фольклоризмом), сотрудничество с 
которыми становится одной из новых форм ком-
позиторского творчества. 

Можно выделить несколько видов работы 
композитора с этнографическими коллекти-
вами: создание специального репертуара для 
этнографического ансамбля, как правило, на 
основе обработки аутентичных образцов; со-
вместное использование этнографического ан-

самбля и симфонического или камерного орке-
стра в живом звучании (А. Раимкулова «Дала 
сыры» для этнографического ансамбля «Ту-
ран» и симфонического оркестра).

В творчестве композиторов Азии наблюда-
ется стремление к более глубокому претворе-
нию национальных особенностей музыки, что 
связано не только с обращением к ладовым си-
стемам, ритму, форме, но и к слоям музыкаль-
ного мышления, связанным с национальной 
картиной мира, особенностями менталитета. 
Они обращаются к современным техникам 
(сонористике, алеаторике, пуантилизму, сериа-
лизму, электронной, конкретной музыке и др.), 
которые предоставляют новые возможности 
для выявления национальных особенностей. 
Американский исследователь Фредерик Ло 
связывает этот процесс с феноменами синтеза 
и гибридности (гибридные композиции), одно-
временно указывая на тенденцию мультикуль-
турализма [См.: 28. Р. 22, 24].

Новый вектор получает взаимодействие 
культур Востока и Запада. Многие композито-
ры стран Азии получают специальное образо-
вание в России, Европе или США, затем воз-
вращаются к себе, т. е. действуют по формуле: 
с Востока на Восток через Запад [См.: 21].  
Признание на Родине часто приходит после 
широкой популярности на Западе (Исан Юн — 
после дебюта на Дармштадских курсах совре-
менной музыки; Бюлент Арель, Халим эль Даб, 
Тань Дунь — в США). 

Исследователь М. Н. Дрожжина отмечает 
фактор «формирования нового культурно-худо-
жественного явления — национальных компо-
зиторских школ, функционирующих в контексте 
неевропейской традиционной монодийной куль-
туры» [5. С. 5]. Монодийная природа традици-
онного музыкального искусства Азии требова-
ла особого подхода к проблемам музыкального 
языка и новых композиторских техник. Отраже-
ние традиционной музыкальной культуры сред-
ствами современных композиторских техник 
можно наблюдать во всех регионах Азии, и оно 
началось задолго до последней трети прошлого 
столетия. К примеру, созданием электронной му-
зыки занимался в 1940-е годы турецкий компо-
зитор Бюлент Арель (1919–1990), впоследствии 
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сотрудничавший с Эдгаром Варезом и Columbia-
Princeton Electronic Music Center в США1. В 
этом центре была издана и одна из самых ран-
них записей электронных пьес египетско-амери-
канского композитора Халима Эль-Даба (1921–
2017) “Wire Recorder Piece. The  Expression of 
Zaar” (1944), созданная им во время работы на 
радио в Каире [См.: 25].  В странах Дальнего 
Востока развитие этого направления происхо-
дило прежде всего в Японии, процесс начался 
с увлечения электронными инструментами и 
последующим развитием индустрии музыкаль-
ных синтезаторов и других технологий [См.: 24. 
Р.  137]. Лидер японского авангарда Такэмицу 
Тору (1930–1996) в середине 1950-х создавал 
произведения с использованием электронных 
технологий (к примеру, «Застывший рельеф» 
(Relief statique, 1955) и «Вокализ Эй, Ай» 
(Vocalism A, I., 1956) [См.: 14. С. 37]. 

В настоящее время это направление широко 
распространено в странах Азии. С 1980-х годов 
оно интенсивно развивается в Китае. Исследо-
ватель Ли Бинь подчёркивает тесную связь дан-
ного направления с эволюцией технологий и 
считает электронную музыку важным фактором 
современной композиции. В ряду китайских 
композиторов он выделяет имена Чжао Сяофу, 
Лю Цзяня, Ван Ипина, Сюй Шуя, Цзинь Пина, 
отмечая, что своеобразие их композиционных 
приёмов основано на сочетании таких факто-
ров, как «ладовая пентатонная окраска, специ-
фические комбинации тембров национальных 
инструментов, богатая орнаментация» тради-
ционной китайской музыки и «аппаратных тех-
нологий обработки и синтеза звука и звуковых 
ресурсов» [8. С. 13]. Такой метод, сочетая так-
же акустические инструменты с электронными 
технологиями, применяли ранее Халим эль-Даб 
и Бюлент Арель (с учётом ладовой специфики 
египетской и турецкой культур). Современный 
турецкий композитор Мете Сакпинар (р. 1954) 
также следует этому достаточно универсаль-
ному методу («Протон», 1993; «Гиперфлейта», 
1994; “Contre Value”, 1998) [См.: 26].

В 1980-х турецкий композитор Дженгиз 
Танч (1933–1997) ставил вопрос о сочетании 
современных техник и специфики турецкой 
музыки, предлагал расширять сериальный 

метод, «используя тетрахордовую серию ази-
атских ладов путём сегментации» [15. С. 217]. 
Этот синтез, среди прочих факторов, объяс-
нялся близостью некоторых техник западной и 
восточной музыки, о чём в своё время подроб-
но писал Дж. Кейдж в статье «Восток в Западе» 
[23]. В Сирии «синтез серийности и макамного 
мышления» использует в творческой практике 
Хассан Тахи («Хроматическое самаи», 2005; 
Струнный квартет, 2007) [См.: 3. С. 21]. Ранее 
этот метод был использован китайскими и ко-
рейскими композиторами, в частности Исан 
Юном («Пять пьес для фортепиано», 1957), что 
было связано с влиянием западного авангар-
да.  Среди знаковых фигур отмечается влияние 
композиторов нововенской школы, Эдгара Ва-
реза, Яниса Ксенакиса и Джона Кейджа.

В юго-восточной Азии отмечено исполь-
зование (в сочетании с мультимедийными 
технологиями) ритуалов, техники звуковых 
блоков оркестра гамелан, например, «Угма-Уг-
ма» (1974), «Удлот-Удлот» («Сомнения», 1975) 
Хосе Маседы (1917–2004) для 800 исполните-
лей под открытым небом; “Ritwal ng Pasasalamat 
I” («Ритуал приветствия») и “Likas-An” Рамона 
Сантоса (р. 1941). Этот филиппинский компо-
зитор соединяет в своих сочинениях местные 
и региональные юго-восточноазиатские тради-
ции «с использованием элементов западной… 
музыки, в том числе различных сочетаний ор-
кестровых инструментов, яванского гамелана, 
филиппинских национальных инструментов, 
а также различных вокальных стилей» [25]. 
В Китае Тань Дунь использует возможности 
Интернета, создавая новые пространственные 
композиции: Интернет-симфония «Героика» 
(2009), «Молитва и благословение» (“Prayer 
and Blessing”, 2021).

 Исследователь Фредерик Ло считает, что 
для композиторов Азии чисто западный путь 
был труден, поскольку они имели собственные 
взаимоотношения с национальной филосо-
фией, эстетикой, звуком, инструментальными 
техниками, берущими начало в технике игры 
на национальных инструментах [См.: 28. Р. 26]. 
На мой взгляд, дело не в трудности, а в том, что 
они искали свой путь, желали признания не 
только за рубежом, но и на Родине. 
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На первом этапе освоения современных 
техник композиторы Азии иногда слишком ув-
лекались технической стороной. Исследователь 
Е.  Снежкова отмечает в этой связи, что Такэ-
мицу Тору в начале творческого пути страстно 
пропагандировал западную музыку, однако вско-
ре обратился к глубинным пластам японской 
культуры, причём на значимость национальной 
традиции ему указал Дж. Кейдж [См.: 14. С. 60, 
78]. Исан Юн, проходя обучение в Западном 
Берлине, писал: «Было несколько современных 
композиторов, которых я очень уважал: Лютос-
лавский, Штокхаузен, Ноно, Лигети, Пендерец-
кий… Циммерман и др. Однако вместе с ними я 
прошёл лишь короткий путь, а потом в одиночку 
придерживался собственного стиля компози-
ции» [Цит. по: 10. С. 34]. Туркменский компози-
тор Реджеп Аллаяров (1936–2018) — единствен-
ный ученик, прошедший полный курс обучения 
композиции у Альфреда Шнитке, также отмечал, 
что в процессе изучения современных компози-
торских техник учитель настоятельно рекомен-
довал ему не отрываться от национальной почвы, 
и эта проблема очень беспокоила А. Шнитке2.

  На основе взаимодействия современных 
композиторских техник и национальных осо-
бенностей рождаются новые явления, такие 
как техника главного звука и главного созвучия 
Исан Юна [См.: 9], принцип 1+1=1 Тань Дуня 
[См.: 27. Р. 6]. Они присущи азиатскому му-
зыкальному авангарду, одной из характерных 
особенностей которого становится тесная связь 
с национальной культурой, а также мультикуль-
турность [См.: 16; 20]. К примеру, в творчестве 
Такэмицу Тору тесно переплетаются японские, 
французские, русские и другие музыкальные 
традиции. У Тань Дуня, помимо китайской 
манеры пения (пекинская опера и куньцюй), 
встречается монгольское горловое пение, зву-
чат тибетские гонги, индийские ситар и табла 
и др. Этот список дополняют звучания так на-
зываемой органической музыки: водных, кера-
мических и бумажных инструментов, которые 
добавлены в симфонический оркестр. Обра-
зуется новый вектор взаимодействия культур 
Азии (Восток — Восток), который казахский 
композитор Б. Баяхунов метко назвал внутри-
восточным синтезом [См.: 12. С. 6].

Многие произведения композиторов Азии 
вдохновлены идеями восточной философии, 
традициями национальной литературы, театра, 
кинематографа. Можно отметить появление 
целого ряда сочинений, связанных с воплоще-
нием суфийских ритуалов, к примеру, «Разго-
вор птиц» (2007) Толиба Шахиди, «Хаттама» 
(1988) сирийского композитора Нури Искан-
дера (1938–2023) и др. В национальном на-
следии композиторов начинают интересовать 
архаические традиции, связанные с древними 
верованиями (шаманизм, тенгрианство, синто-
изм, даосизм). Это связано с тем, что традици-
онная культура базируется на мифологическом 
мышлении, мифологической картине мира, 
внимание к которым, как уже было отмечено, 
усилилось со второй половины прошлого века. 
На сцене появляются древние звуковые ору-
дия: камни, листья деревьев (Тань Дунь), ша-
манские инструменты: смычковый хордофон 
кыл-кобыз, тарелки, барабаны, их тембры ими-
тируются европейскими инструментами, син-
тезатором, компьютером (А. Раимкулова, Тань 
Дунь, Рамон Сантос, Хосе Маседа и др.). 

Эти звучания воспроизводят звуковую кар-
тину мира (термин А. Алпатовой), которая 
служит информационной моделью традицион-
ной культуры, включающей аспекты, важные 
для понимания композиторского творчества, 
в частности «наличие или создание звукового 
образца — идентификатора…», который может 
быть воспринят как эталонный [См.: 1. С.  81, 
84]. Звуковая картина мира является прояв-
лением феномена, обозначенного известным 
российским культурологом Г. Гачевым как «на-
циональный космос, в древнем смысле — как 
строй мира, миропорядок» [4. С. 11].

Во второй половине XX века возрастает инте-
рес композиторов к осмыслению специфики зву-
ка национальной музыки. Оригинальные сужде-
ния по этому вопросу можно найти в концепции 
«восточного звука» корейского композитора Исан 
Юна. Следуя традициям буддийской философии и 
конфуцианства, он связывал происхождение зву-
ка со звучанием Вселенной, проявлением косми-
ческой энергии (ци), отмечал сложный «рисунок» 
восточного звука, его энергетическое отличие от 
западного (академического), концентрацию в на-
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чальном звуке замысла произведения, связь звука 
с мистическими представлениями. Он трактовал 
работу композитора как своего рода передатчика: 
«...музыка не сочиняется, а как бы рождается. 
Рождается как малая часть универсума» [Цит. 
по: 9. С. 363]. В этом вопросе можно отметить 
сходство с позициями западного авангарда. Кар-
лхайнц Штокхаузен (1928–2007) также утверж-
дал, что не сочиняет музыку, а передаёт трансли-
руемые из космоса вибрации, «как передающее 
устройство, как некое радио» [Цит. по: 7. С. 254–
255].

Звуковая специфика находит отражение в 
работе композиторов с национальными и евро-
пейскими музыкальными инструментами. Тем-
бровая сторона играет важную роль в создании 
национального облика музыки, тесно связан-
ной с представлениями о звуке и звуковых иде-
алах (Ф. Бозе) культуры. Они, в свою очередь, 
определяются такими факторами, как геогра-
фический ландшафт3, хозяйственно-культур-
ные особенности, языковое и этническое свое-
образие, эстетико-философские воззрения. 

Можно выделить сходные приёмы работы 
с музыкальными инструментами и звуковы-
ми орудиями у композиторов Азии, которые 
основаны на принципах соединения звучания 
традиционных инструментов, европейских 
ансамблей и симфонического оркестра, ис-
пользования исполнительских приёмов тра-
диционных инструментов, синтеза звучания 
традиционных инструментов с помощью элек-
тронных устройств, компьютера, наложение 
записи звуков природы и видеоряда [См.: 19]. 
В последнее время наблюдается тенденция 
возврата к аутентичным музыкальным инстру-
ментам наряду с использованием модернизи-
рованных (в китайской, казахской, киргизской 
культурах). Можно отметить также сочетание 
с «вокализацией» (Такэмицу Тору. «Голос» для 
флейты, 1971); перемену функций оркестра и 
хора: играющий хор — поющий оркестр (Тань 
Дунь. Опера «Чай –– зеркало души», 2002). 
Композиторы часто используют инструменты 
со звуками неопределённой высоты, обладаю-
щие своего рода мистическим «звуковым шлей-
фом» — гонги, буддийские колокола (Такэмицу 
Тору, Исан Юн, Тань Дунь, Сюй Чанцзюнь).

Особый смысл получает категория молча-
ния, тишины, имеющая большое значение в ре-
лигиозной философии Дальнего Востока (дао- 
сизма, буддизма, конфуцианства, синтоизма). 
Ничто рассматривается здесь в качестве са-
мостоятельной философской категории, части 
космоса. В «Непрерывной паузе I» (1952) Такэ-
мицу Тору «островки тишины… можно трак-
товать… как „нулевой уровень“ шкалы звука» 
[14. С. 107]. В пьесе Сюй Чанцзюня «Камерная 
музыка „Тишина“» (1985) звуковой колорит в 
сочетании с фрагментами молчания способ-
ствует созданию образа затихшей природы и 
одинокого человека. 

Таким образом, можно говорить о про-
должении многих тенденций и процессов, от-
меченных в прошлом столетии. Этот период 
характеризует более глубокое проникновение 
в традиционную культуру на фоне усиления 
тенденций к её сохранению, возрождению, 
возникновение феномена «внутривосточного 
синтеза» (Б. Баяхунов), расширение представ-
ленности музыки Азии в мировом культурном 
пространстве. Можно отметить сходство про-
цессов развития музыки стран СНГ и дальнего 
зарубежья, степень этого сходства выражена 
сильнее, чем в период СССР, когда республики 
советского Востока больше взаимодействовали 
друг с другом и с российской культурой, чем с 
зарубежными странами.

В исследуемый период усилилась тенден-
ция к поиску универсальных компонентов 
музыкального языка, поскольку произведения 
адресовались одновременно и национальной, 
и западной аудитории, вписывались в контекст 
мировой культуры. Это вызвало к жизни но-
вые формы взаимодействия музыки с другими 
видами искусств и творческой деятельности 
(мультимедийными технологиями, визуаль-
ными видами искусства, кинематографом, те-
атром и т. д.), которые должны были облегчить 
западному слушателю понимание порой очень 
сложных феноменов национальной культуры. 
Развитие музыкальных культур Азии продол-
жается, и результаты многих процессов можно 
будет оценить только с исторической дистан-
ции.



В. Юнусова. Основные тенденции развития музыкальных культур Азии... 93

Примечания

1	 Творчество этих композиторов представлено в 
статье: [19].

2	 Аудиозапись телефонных бесед автора с Р. Аллая-
ровым 2016–2017 гг. Личный архив автора.

3	 На связь характера традиционной музыки и геогра-
фической среды обращал внимание ещё В. М. Бе-
ляев, который объяснял близость музыкаль- 
ных культур Центральной Азии наличием этниче-
ского родства и «многовековым проживанием на 
одной и той же территории или в близком сосед-
стве» [2. С. 6].
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